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RESUMEN

Articulosobrelaconservaciony procesode restauracion
de la Pila Bautismal de la Iglesia Arciprestal de Santiago
de Villena. Alicante. Descripcién formal de la pila,
uno de los pocos ejemplares inscritos en la tradicion
de los modelos italianos renacentistas en Espafia,
perteneciente a Jacobo Lazaro Torni.
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ABSTRACT

Article of the conservation and restoration process
of the baptismal font of the Archpriest Church of
Santiago de Villena. Alicante. Formal description of the
stack, one of the few horses entered in the tradition
of Renaissance lItalian models in Spain, belonging to
James Lazarus Torni.
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CONSERVACION Y RESTAURACION DE LA PILA BAUTISMAL DE LA IGLESIA DE SANTIAGO DE VILLENA (ALICANTE)

1. DESCRIPCION HISTORICA DE LA IGLESIA
ARCIPRESTAL DE SANTIAGO DE VILLENA
(ALICANTE)

La mayoria de las informaciones que se conocen sobre
la iglesia provienen de José Maria Soler, fruto de sus
constantes investigaciones en el Archivo Municipal de
Villena (Soler, 1967 y 2006). Otra fuente imprescindible
es la monograffa escrita por Belén Portillo que recibié
el Premio Pere Compte (Portillo, 1967).

Parece serque eltemplo de Santiago estd documentado
en Villena desde 1434, aunque la imagen actual de
la Iglesia de Santiago quedd definida a lo largo del
siglo XVI gracias al mecenazgo de Sancho Garcia
de Medina, Maestre de Escuela de la catedral de
Cartagena, quien promovié la ampliaciéon de la primitiva
iglesia “que antes era pequefia y estrecha’.

Con el apoyo del papa Alejandro VI en el afio 1492 la
iglesia adquiere el beneficio de Arciprestal y aflos mas
tarde, en 1511 el papa Julio Il la asciende a la dignidad
Arcedianal, cargo ocupado ese mismo afio de 1513
por Sancho de Medina. Este hecho, y el de ser el
principal benefactor de la iglesia, hizo que sus restos
se inhumaran en la capilla principal de la iglesia, situada
a la derecha de la sacristia donde puede observarse su
escudo presidiendo el sepulcro.

Tras la muerte de Sancho de Medina el mecenazgo
lo asumié su sobrino Pedro Garcia de Medina quien
mandd edificar la sacristia, labrar la verja y tallar la pila
bautismal y las dos ventanas de la sala capitular.

Aunque la iglesia ha sufrido transformaciones a lo largo
de su historia se la considera como uno de los conjuntos
mas representativos del gdtico cataldn, basado a su
vez en el estilo del sur de Francia: una nave central de
grandes dimensiones, capillas en los espacios entre los
estribos y escasa incidencia de la luz natural.

Destacan en el interior del templo las columnas
helicoidales que se alinean en la nave principal. De
sus capiteles surgen otras columnas torsas -cuyos
capiteles se decoran con figuras animales, vegetales
y heréaldicas-, que se empotran en las bdvedas de
crucerfa. Estas columnas son caracteristicas del
gotico cataldn y son similares a las de las Lonjas de
Valencia y Mallorca, si bien adquieren agui una mayor
monumentalidad.

Los elementos renacentistas méas importantes son la
puerta de acceso a la sacristia, el aula capitular, las
dos ventanas del primer piso de la torre, la bdvedas de
los pies de la iglesia y especialmente la pila bautismal
esculpida en piedra caliza y considerada como un hito
del arte escultdrico renacentista espafiol (dC1525).
Todos estos elementos se ajustan a la tradicidon
escultdrica y arquitectdnica murciana de la época, por
lo que los historiadores atribuyen su autoria a Jacopo
Torni, apodado en Espafia “Florentino”
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La capilla de la comunién obra del arquitecto José de
Toraya, se comenz¢ a edificar en 1786 y se termind en
1881, aunque unos aflos después e 1887 la clpula se
desplomé.

Durante la Guerra Civil la Iglesia sufrié diversos
desperfectos entre los que se cuenta la pérdida de
todo arte mueble y de gran parte de la espléndida
verja que cerraba el altar mayor construida en 1563.
También desaparecié el retablo de la capilla mayor,
y se destruyeron los escudos labrados en la fachada
recayente a la calle Ramén y Cajal, asi como el érgano
y la mayor parte de los documentos del archivo

del templo. Todos estos valores historico-artisticos
le hicieron merecedora de la consideracion de
Monumento Histérico Artistico en 1931.
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2. LA PILA BAUTISMAL

Obra: Pila Bautismal

Autor: Jacopo Torni (conocido en Espafia como
Jacobo Florentino)

Técnica: Talla sobre piedra caliza
Epoca: Renacentista (ca. 1525)

Localizacién: Iglesia Parroquial de Santiago de
Villena (Alicante)

Fecha de realizacién de los trabajos: enero — marzo
2006

La pila bautismal de la Iglesia Parroquial de Santiago de
Villena es uno de los pocos ejemplares inscritos en la
tradicion de los modelos italianos renacentistas, entre
finales del Quattrocento y principios del Cinquecento,
existentes en Espafia.

2. DESCRIPCION FORMAL DE LA OBRA

Sobre una base cuadrada con figuras de arpias en los
angulos se yergue un corto pie bulboso, tipo balaustre,
y sobre éste la pila propiamente dicha, que se aparta
de la forma circular dominante para optar por otra de
cuatro I6bulos unidos por tramos rectos en esquina y
que viene a conformar una figura octogonal, subrayada
por las ocho sirenas labradas en sus respectivos
frentes, para remarcar asi el valor significativo del
ndmero ocho tan ligado a espacios bautismales como
simbolo de Vida (Creacién del mundo; Pasion de Cristo)
0 mejor, del nacimiento a una nueva vida. Esta variante
formal se observa en la pila bautismal de la Catedral de
Murcia, coetdnea y por lo mismo vinculada también a
Jacobo Florentino'.

Grabado Pila Bautismal
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1 Jacobo Léazaro Torni (Florencia, 1476 — Villena, 1526)
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Desde finales del siglo XV vy, sobre todo, a partir del
siglo XVI la nueva manera artistica que se impuso
en toda Europa fue el Renacimiento. Efectivamente,
la utilizaciéon de los érdenes clasicos -dérico, jénico,
corintio, toscano y compuesto-, el sentido volumétrico
de las figuras escultéricas o las perspectivas que
trataban de reproduciren unlienzo latridimensionalidad
de la realidad, se convirtieron en normas a utilizar por
quien se preciase de ser un artista moderno, un artista
renacentista.

La difusién de la nueva estética siguié una triple
direccion: la llegada de artistas a tierras italianas para
aprender in situ lo que se estaba gestando; la difusion
de libros -recordemos que fue en el siglo XV cuando
Gutenberg inventd la imprenta- profusos de grabados
renacentistas y, en tercer lugar, el arribo de propios
artistas italianos reclamados por las clases privilegiadas
que querfan asi demostrar que estaban a la Ultima en
tendencias artisticas. En este contexto ultimo, llegé a
Espafia Jacopo Lazaro Torni que recibié como apodo
su procedencia natal, Florentino.

3. VIDA'Y OBRA

Granada, recientemente tomada al dominio islamico,
fue la primera ciudad donde Jacobo comenzd a
trabajar, precisamente en compafila de su hermano
Francisco. Los dos hermanos arribaron después a
Murcia donde Francisco falleceria muy pronto, por lo
que Jacobo se quedd con el encargo de la realizacién
del primer tramo de la torre de la catedral murciana, asf
como de las puertas de la sacristia. Fue precisamente
en Murcia donde se afincé junto a su esposa,
aunque los continuados trabajos le impidieron residir
personalmente alli durante prolongado tiempo.

La diécesis de Cartagena también deseaba actuar
como mecenas artistico y la presencia en ella de gente
proveniente de Villena ocupando cargos relevantes,
como el arcediano Martin Selva y, sobre todo, su
Tesorero, Pedro de Medina —quien retomo las obras de
la iglesia de Santiago una vez que su tio, Sancho Garcia
de Medina las iniciase bajo su amparo financiero-
determinaron la llegada de Jacobo Florentino a Villena.

Aqui dejo testimonio artistico de su valia con la pila
bautismal, destacable por la vinculacidon que expuso
entre formas monstruosas clésicas, a modo de sirenas,
donde se combinan estas formas con cabezas y pechos
de mujer, simbolos del mal -la imagen que existia sobre
la mujer en el siglo XVI no era precisamente entusiasta-
que el sacramento del bautismo lavaba y purificaba.

También de su mano es la portada de acceso a la
sacristia que destaca por el uso un tanto heterodoxo
del lenguaje renacentista al inspirarse en un grabado
de corte manierista. En ella, sin duda alguna, es de
destacar sobremanera el esviaje, es decir, la desviacién
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del acceso, alarde técnico de aquellos canteros que ya
demostraron su valia en los pilares entorchados. Junto
a esta portada nos topamos con la capilla funeraria
que Pedro de Medina dedicé a sus padres —Leonor y
Pedro- y a su hermano Sancho, obras tradicionalmente
vinculadas a la mano de Jacobo que estan situadas a
los lados de la capilla, donde ésta aparece enmarcada
en el tipico recuadre renacentista.

Més dudosa es la relacién de las ventanas del exterior
con Jacobo Florentino porque la mayoria de los autores
se las atribuyen a Jerénimo Quijano, su alumno mas
aventajado, asi como la portada de la Casa Abadia
—actual Ayuntamiento- donde destaca la sobriedad
de un orden clasico manierista con la exhuberancia
decorativa justo encima del frontén triangular.

Segun algunos autores Florentino se encontraba en
enero de 1526 trabajando en nuestra ciudad, un mes
que se caracterizdé por su frio extremo; posiblemente,
el artista enfermd de una broncopulmonia que el 27 del
mismo mes lo llevd a la muerte en Villena (Alonso, 1997).

4. INFORME TECNICO. ESTADO DE
CONSERVACION Y PROCESOS DE
RESTAURACION

El estado de conservaciéon en el que se encontraban
todos estos elementos de la pila bautismal antes
de su restauracion era malo, debido a factores
diversos tales como los diferentes traslados, agentes
medioambientales (fisicos, quimicos y bioldgicos), a
su prolongado uso para la celebracién del bautismo,
que habia expuesto la copa a una humedad continua
y al propio envejecimiento natural del material pétreo
debido al paso del tiempo. Todo ello provocd una serie
de patologias, que restaban belleza y protagonismo
a una pieza Unica. Entre las mas destacadas era la
suciedad generalizada de diversa naturaleza que se
apreciaba en la obra: concreciones calcareas, oxidacion
de elementos metélicos y capas de cemento y yeso.

Otrodelos problemasimportantes que la pila presentaba
era la apariciéon de abundantes eflorescencias salinas
(carbonatos) debidas a la constante humedad y los
cambios bruscos de temperatura.

La cristalizacion de éstas junto con la suciedad
ambiental crean costra negra de gran dureza que se
traduce en una doble accidn, por un lado de alteracién
quimica y por otro de presidén mecanica, que ocasiona
disgregacién de la piedra y pérdidas volumétricas
irrecuperables. A ello se afiade que debajo de esa
costra el material pétreo queda sin coherencia,
provocando el desprendimiento de la capa como una
céscara curvada, llevandose consigo parte de la piedra.
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Eflorescencias salinas Limpieza de eflorescencias salinas
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Costra negra Limpieza de costra negra

Costra negra Limpieza de costra negra
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Costra negra

Limpieza de costra negra

Costra negra

En ocasiones las actuaciones de restauraciéon no
cuentan con la escrupulosidad debida, maxime las
realizadas en épocas pasadas, 0 que supone una
cuestion problemética. Este era el caso de ciertos
afladidos y reparaciones de la pila de Villena, que

Limpieza de costra negra

fueron efectuadas con poco respeto hacia la obra
original. Nos referimos a elementos extrafios afiadidos
sobre la obra, como piezas de marmol, cemento gris y
capas de yeso que ocasionaron muchos dafios, ya que
impedian la transpiracion natural de la piedra.

Elementos afiadidos

BILYANA, 1-2016, pp. 95-111

Eliminacién de elementos afiadidos
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Por Ultimo, es preciso nombrar las pérdidas volumétricas
que presentaba la pila correspondientes a la cara de
una de las arpias y a la esquina opuesta. Estos faltantes

Pérdida volumétrica

volumétricos impedian la correcta lectura formal vy
simbdlica de la obra.

Restauracién de pérdida volumétrica

Pérdida volumétrica

5. PROCESOS DE RESTAURACION

Tras la realizacién de un analisis quimico y petrografico,
para determinar la naturaleza del material pétreo, se
pudo comprobar que la pila bautismal no estéa realizada
en alabastro como se creia hasta ahora, sino que se trata
de una piedra caliza. Con esta informacion se pudieron
determinar los métodos, el orden de los procesos y los
productos mas adecuados para la correcta restauracion
de la obra.
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Restauracion de pérdida volumétrica

La primera fase que llevamos a cabo dentro del proceso
de restauracion fue la limpieza. Su principal objetivo
es la conservacién y preservacion del bien cultural,
eliminando para ello todos aquellos agentes ajenos a la
obra, que la perjudican tanto visual como quimicamente.
El trabajo se efectué mediante técnicas mecéanico-
quimicas graduales de supresion de concreciones
y costra negra mediante empacos de papeta AB-57
con PH 7,5, un método recomendado por los técnicos
del ICR -Instituto de conservacién de Roma- y agua
desionizada. Elinstrumental usado fue bisturi, escalpelo,
microtorno, brochas y cepillos de diferente dureza,
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lapiz de fibra de vidrio, fundamentalmente. Después de
cada tratamiento quimico se ejecuté un lavado a baja
presion para remover los residuos resultantes de la
limpieza.

Limpieza con microtorno
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Limpieza con bisturf

Limpieza quimica
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La siguiente fase fue la eliminacion de afiadidos
posteriores al original, como la capa de yeso y
cemento gris que cubria toda la superficie, asi
como la pieza de marmol que dividia la pila en dos
partes. Mediante instrumental adecuado se rebajé
y erosiond el marmol blanco de Macael hasta su
completa eliminacién, lo que provocd que quedara
una hendidura donde estaba incrustada dicha pieza,
que fue rellenada y reintegrada con resina epoxi y
arido de piedra caliza.

La capa de cemento gris y de yeso de varios
centimetros que la obra presentaba en el interior
de la pila, se eliminé mediante bisturi, microtorno vy
herramientas de precision.

Con esta intervencion la piedra quedd al descubierto
y pudo recuperar su transpiracion natural, asi como
la eliminacién de la humedad interna.

Eliminacién capa de cemento y yeso

Gracias a este proceso se puso al descubierto el
antiguo desaglie que estaba compuesto de un tubo
de plomo, junto con la oquedad que recorre todo el
pie hasta el suelo. Este orificio tenfa sentido como tal
cuando la pila estaba situada en el antiguo Baptisterio,
una pequefla estancia situada a la derecha del altar
que quedd en desuso desde que a principios de los
afios 70 del siglo XX la pila se trasladd al altar mayor,
por quedar pequefio el espacio destinado hasta
entonces a los bautizos.

Puesto que el desagie ya no cumplia su funcion
desde la nueva ubicacion de la pila, se documentoé
fotograficamente y después se cubrid con resina y
arido, quedando integrado en la obra.
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Antiguo desague

Desague después de la restauracion

6. EXTRACCION DE SALES SOLUBLES

Las sales solubles son uno de los agentes de
alteracion mas nocivos paralapiedra, porque generan
microfisuras, disgregacion granular y pérdida de
cohesién de los componentes de la piedra, pudiendo
comprometer el éxito de tratamientos posteriores
como la consolidacion.

En la practica no se pueden eliminar todas las sales
contenidas en el interior de la piedra, sin embargo
existe la posibilidad de estabilizarlas si se controlan
los aportes de humedad. Para eliminar las sales
en superficie fue necesario usar dos metodologias
distintas. Por una parte, pulpa de papel impregnada
en agua desionizada, un método que tuvo que
ser repetido peridédicamente para controlar cada
vez el nivel de salinidad. Por otra, y tan sélo en
zonas concretas, se colocaron arcillas absorbentes
impregnadas en agua desionizada.
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Eliminacién de sales

Otro de los procesos realizados durante el periodo
de restauraciéon fue la consolidacion de la piedra,
con el fin de mejorar la cohesién de las partes
disgregadas y devolver las correctas propiedades
mecanicas al material pétreo. Con ello evitamos que
la obra se siguiese erosionando y las formas fuesen
desapareciendo.

Una de las fases finales de la restauracion fue la
reconstruccion volumétrica de la figura de una arpia
y de la esquina opuesta que se habian perdido,
impidiendo la correcta lectura formal e iconogréfica
de la pila. En primer lugar se realizaron moldes de
silicona vulcanizable mediante la impregnacién de
sucesivas capas, logrando el grosor adecuado para
su relleno.
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Realizacion de molde

Reposicién de réplicas

Réplicas

Las reposiciones se integraron formaly estéticamente
en el conjunto de la obra, dédndole un acabado y
patina similar al original. Las réplicas estan realizadas
con materiales totalmente reversibles y discernibles
al material pétreo.

Con este tratamiento se acaba la intervencion directa
en la pila, pero sin duda una buena conservacion
preventiva hard que podamos seguir disfrutando y
utilizando la pila bautismal de Santiago por mucho
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Reposicién de réplicas

tiempo. No es necesario poner de manifiesto aqui
que para la conservaciéon de un Bien de Interés
Cultural es fundamental establecer unas rutinas de
control y seguimiento de las obras restauradas, asi
como programas de mantenimiento que aseguren su
perfecta conservacion.
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Foto general antes de la restauracion

Foto general después de la restauracion Foto general después de la restauracion
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Anadlisis quimico y petrografico

Toma de muestra: dos muestras de material pétreoy
una muestra de alteracion superficial.

Técnicas instrumentales utilizadas:
- Microscopia 6ptica (LM).

- Microscopia Electrénica  de  Barrido
combinada con Espectrometria de rayos X
por dispersion de energias (SEM/EDX).

- Espectroscopia FT-IR-ATR.

Estudio estratigrafico (muestra Ref. 3): costa negra
con capa superficial de alteracién oscura.

Microscopia 6ptica (LM)

Microfotografia 1. Seccién transversal. Luz incidente,
XPL, x100.

Microfotografia 2. Seccién transversal. Luz incidente,
XPL, x200.

Microfotografia 3. Seccién transversal. Luz incidente,
PPL, x 200.

Capa 1: capa superficial de alteraciéon compuesta
por agregados cristalinos estrellados caracteristicos
de yeso. Se aprecian particulas de tipo arcilloso

y carbonoso, de talla pequefia, las cuales se
encuentran atrapadas entre los cristales de yeso,
confiriéndole a esta capa su tonalidad oscura.

Capa 2: capa superior de material pétreo separada
del resto por una fina fractura que sigue la forma de
la superficie.

Capa 3: sustrato pétreo inalterado.

Microscopia electrénica (SEM): imadgenes obtenidas
con electrones retrodispersados (BSE)

Microandlisis de Rayos X (SEM / EDX)

Superficie externa de la muestra

Superficie interna de la muestra (sustrato pétreo)

Analisis en seccién transversal

Capa 1: alteracion

Spot 1: cloruro de sodio (halita)

Spot 2: sulfato de calcio (yeso)
Spot 1: carbonato de calcio (calcita)

Spot 1: aluminosilicato Fe/dxido de hierro carbonato

de calcio (calcita), carbonato de calcio y magnesio

(dolomita).

Spot 2: sulfato de calcio (yeso).

Capa 2

Spot 1. grano de sulfato 'de estroncio — carbonato

de calcio (calcita), carbonato de calcio y magnesio

(dolomita).

Spot 2: carbonato de calcio (calcita), carbonato de

Sustrato pétreo inalterado. Zona 1

e calcio

calcio y magnesio (dolomita) — sulfato de estroncio.
Spot 1:"carbonato

calcita).

Spot 2: aluminosilicato Fe-K-calcita-dolomita.

Sustrato pétreo inalterado. Zona 2
(imagen BSE en detalle)

Spot 1: aluminosilicato Fe-K-MG-Ca.

Spot 2: sulfato bario-calcita-dolomita.

Spot 3: sulfato de calcio (yeso).

Spot 4: carbonato de calcio (calcita).
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Microscopia éptica

Microfotografia 1: Microfotografia 2:

Microfotografia 3:
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Microanalisis de Rayos X

Superficie externa

SPOT 1 NgC

4000

3500

30004

2500

20004

1500

10004

5004
Ca

; Ca Spot 1

T T T
a 05 1 15 2 25 3 35 4 45 5 55 B 6.5 7 7E
Full Scale 4262 ct= Cursor: 7367 (4 cts) kev

BILYANA, 1-2016, pp. 95-111



CONSERVACION Y RESTAURACION DE LA PILA BAUTISMAL DE LA IGLESIA DE SANTIAGO DE VILLENA (ALICANTE)

Fudll Seale 400 s Coursor 7208 (2 cts)
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Superficie interna

Microanailisis de Rayos X
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Microanalisis de Rayos X
Seccidn transversal

Sustrato pétreo zona 1
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Calcita: bandas ATR a 1405, 868y 708 cm-1.

Composicion mayoritaria en calcita con cantidades significativas de yeso.
Muestra Ref. 2: material pétreo de la parte superior de la pila bautismal.
Espectroscopia FT-IR-ATR

Espectroscopia FT-IR

Yeso: bandas ATR a 3538, 3409, 1677, 1619, 1112, 668 y 601 cm™.

Calcita: bandas ATR a 1405, 868 y 708 cm™.

Composicién mayoritaria en calcita con cantidades significativas de yeso.
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Muestra Ref. 3: material pétreo parte inferior de la pila bautismal.

Espectroscopia FT-IR-ATR

Espectroscopia FT-IR

Yeso: bandas ATR a 3538, 3409, 1677, 1619, 1112, 668 y 601 cm™.

Calcita: bandas ATR a 1405, 868 y 708 cm™.

Composicion mayoritaria en calcita con cantidades significativas de yeso.

7. INTERPRETACION DE RESULTADOS
DE LOS ANALISIS QUIMICOS Y
PETROGRAFICOS.

Material pétreo de tipo calcitico con presencia
significativa de sulfato de calcio y también
moderadamente, dolomita y sulfato de estroncio.
Se reconocen trazas de sulfato de bario y minerales
arcillosos de tipo silicato de Fe-K.

En la superficie externa del material pétreo se
aprecian agregados estrellados caracteristicos de
yeso entre cuyos cristales se encuentran atrapadas
particulas arcillosas y carbonosas, estas Ultimas
procedentes de contaminacion ambiental, que le
dan tonalidad pardo oscura a dicha capa.

BILYANA, 1-2016, pp. 95-111

Debajodelacostrade cristales deyeso se apreciauna
fractura de escasa dimension, paralela a la superficie
y siguiendo su contorno, la cual probablemente se
ha formado a consecuencia de la difusién de agua
a través de la costra externa de cristales de yeso. La
composicién quimica de esta capa es similar a la del
material pétreo inalterado situado mas internamente
en la muestra.
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