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El regreso pictorico del artista a tierras alicantinas
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RESUMEN

La ciudad de Villena recupera la figura artistica de
Domingo Gimeno Fuster (1909-1978), mds de un siglo
después de su nacimiento en esta histdrica localidad,
gracias a una reciente donacion efectuada por sus des-
cendientes al Museo de Villena, MUVI. En Sevilla inicid
su acertada formacion pictdrica, y desde la capital his-
palense emprendié una andadura itinerante por las ciu-
dades de Madrid, Marsella y Bilbao, en las que exprimid
el entorno natural y las circunstancias sociales y, en las
que se labrdé una reconocida carrera. En cada uno de
sus fortuitos destinos explord el paisaje autdctono y los
tipos populares, los que perpetud, en sus pinturas, con
un lenguaje regionalista, semejante al de la predece-
sora Escuela sevillana. En su vasta produccidn artistica
se suman ademas las composiciones de bodegones vy
desnudos, y sobre todo los retratos, género en el que se
encumbrd al inmortalizar a la alta sociedad de su época.
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ABSTRACT

The city of Villena is rediscovering the artistic figure
of Domingo Gimeno Fuster (1909-1978), more than a
century after his birth in this historic town, thanks to
a recent donation made by his descendants to the
Villena Museum, MUVI. He began his successful trai-
ning in painting in Seville, and from there he embarked
on a journey through the cities of Madrid, Marseille
and Bilbao, where he made the most of the natural
environment and social circumstances and carved out
a renowned career for himself. In each of his fortui-
tous destinations, he explored the local landscape and
popular types, which he perpetuated in his paintings
with a regionalist language similar to that of the pre-
ceding Sevillian school. His vast artistic output also
includes still lifes and nudes, and above all portraits,
a genre in which he rose to prominence by immortali-
sing the high society of his time.
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portrait.



DOMINGO GIMENO EN VILLENA. EL REGRESO PICTORICO DEL ARTISTA A TIERRAS ALICANTINAS

1. EN TIERRAS ALICANTINAS. EL REGRESO DEL ARTISTA

La familia de Domingo Gimeno Fuster (1909-1978) custo-
dia, en Sevilla, parte del legado pictdrico de este artista,
que nacié en la ciudad de Villena el diecisiete de junio
del afio 1909".

Luz Teresa Duque Gimeno, sobrina del pintor, y repre-
sentante de la familia, hace mds o menos tres afios remi-
tié unas afectuosas misivas a los directores del Museo
de Villena, MUVI, y del Museo de Bellas Artes de Ali-
cante, MUBAG, para ponerles en conocimiento sobre el
deseo familiar de aproximar el legado de su tio hacia tie-
rras alicantinas, al ser este natural de Villena.

Este anhelo de recuperacion y de expansion de la figura
artistica de Gimeno, a dia de hoy se ha convertido en
una realidad al formar parte de las colecciones de ambos
Museos. Ademads, en el caso del MUBAG se incluia por
primera vez obra de este artista en sus fondos pictdricos,
hasta el momento no representado?.

Desde el afio 2020, el Museo de Bellas Artes de Alicante
ha aumentado considerablemente sus colecciones, y en
gran medida, gracias a altruistas donaciones como la
efectuada por los descendientes de Domingo Gimeno.
En homenaje a estos generosos donantes, y para mos-
trar las piezas recién llegadas al Museo se organizd la
exposicion temporal Legados. Las nuevas colecciones
del MUBAG (2020-2024), un entrafiable proyecto expo-
sitivo que tuve el placer de comisariar junto a Jorge
A. Soler Diaz, director del MUBAG, y a M? José Gadea
Capo, técnica de Exposiciones del Museo.

En esta muestra, que se pudo contemplar del 5 de junio
al 13 de octubre de 2024, en la magnifica sala de la
segunda planta del MUBAG, se presentaron por primera
vez tres de las obras legadas por la familia de Gimeno
Fuster. Se seleccionaron dos retratos ejecutados durante
sus estancias en Sevilla, y un clasico bodegdn con unica-
mente cinco hermosas pifias aisladas en una atmdsfera
tenebrista®. En relacion a los retratos, se mostré el res-
plandeciente rostro femenino de una sefiora sin identi-
ficar, posiblemente una prueba para un futuro encargo,
y la efigie de una gitanilla, modelo costumbrista muy
comun de su produccion sevillana.

1 Fecha extraida de la Certificacion Literal de Inscripcion de Nacimiento
del Registro Civil de Villena (Alicante). Seccion |, Tomo 65, Folio 261.

2 Enla Memoria de actividades de la revista Cuadernos del MUBAG
02 (2023), y en la Memoria del proximo ndmero 04, de este afio 2025,
se resefian las dos donaciones efectuadas al MUBAG por parte de Luz
Teresa Duque Gimeno.

3 En el folleto digital de la exposicidon Legados. Las nuevas colec-
ciones del MUBAG (2020-2024), accesible desde la pagina web del
MUBAG, www.mubag.es, se reproducen los dos retratos de Domingo
Gimeno, en la pagina 26, y el bodegon, en la pagina 32.
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Por su parte, la ciudad de Villena ya atesoraba, en el
fondo de la Fundacidon Municipal José Maria Soler, un
cautivador retrato femenino del artista (Fig. 1), entregado
a principios de los afios ochenta, del que el propio José
Maria Soler escribid:

“Y es obligado dejar constancia de que, en una
reciente visita de dofia Victoria Gimeno, una de las
hermanas del pintor nacidas en nuestro pueblo, nos
hizo generosa entrega de un cuadro al dleo que
representa la cabeza de una mujer joven con un lazo
verde en el cabello. Es una gentil ofrenda a la ciudad
en la que el pintor abrié los ojos a la luz de un atarde-
cer primaveral del afio 1909~ (Soler, 1983, 55).

Y es ahora, en el afio 2025, cuando las hijas de la men-
cionada Victoria Gimeno, Luz y Sara Duque Gimeno rea-
lizan una cuantiosa donacién, compuesta por diecisiete
pinturas, bocetos y dibujos, que se incorporan, gracias a
las gestiones de su directora, Laura Hernandez Alcaraz,
a las colecciones del Museo de Villena.

2. LA PASION ARTISTICA TRAS LA PARTIDA

Domingo Gimeno Fuster procede de un entorno ins-
truido en el que la lectura y la musica estaban a la orden
del dia. Su familia, de origen valenciano y de ideas libe-
rales, recald en la ciudad de Villena* a principios de
1900, unos afios antes de su nacimiento. El patriarca,
de su mismo nombre, casado con Ana Fuster formé en
esta poblacién una numerosa familia al sumarse, a su pri-
mogénita Sara, las hermanas Luz, Ana y Victoria, y por
dltimo el benjamin Domingo (Fig. 2).

En Villena permanecieron unos nueve afios. Asentados
en la region valenciana, desde finales del siglo XIX, reco-
rrieron varias poblaciones, instaldndose en Villena hasta
que se trasladaron en el afio 1909 a Sevilla por los nego-
cios del progenitor, comerciante de productos derivados
del vino.

Segun las notas que dejo manuscritas su hermana Vic-
toria Gimeno, a los ochenta afios de edad, y a la que me
permito dar el titulo de bidgrafa de la familia, su padre
intervino de manera influyente en la politica de la loca-
lidad de Villena®. La estancia en Paris de su antecesor,

4 Segun las notas de José Maria Soler, en su escrito E/ pintor Do-
mingo Gimeno. Una familia de artistas, en la ciudad de Villena se mu-
daron tres veces de domicilio. El primero estaba situado en la calle
Trinidad, n°2, el segundo en la calle el Hilo, n° 1, y el tercero y ultimo,
lugar donde nacio Domingo, en la calle Baja, n° 1.

5 El alcalde de Villena, en la época en la que se establecié la familia
Gimeno Fuster en la localidad, fue Ricardo Garcia Arce, abuelo de
José Maria Soler, tras esta personalidad fueron otras las que también
ocuparon este puesto durante el periodo de estancia de la mencio-
nada familia.
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Figura 1: Retrato de una joven, Domingo Gimeno, Fundacion Municipal José Maria Soler, Villena.

Figura 2: Los hermanos Gimeno Fuster, Archivo Familiar Duque Gimeno.
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al inicio del periodo conocido como la Belle Epogue, le
impregnaria de los valores de progreso y modernidad
que posiblemente difundiria, a posteriori, en los circulos
politicos progresistas y de sincera amistad.

De tierras alicantinas partieron hacia el sur, establecién-
dose en la prospera ciudad de Sevilla. Esta numerosa
familia se acomodd en una residencia situada en el cos-
mopolita barrio del Arenal y se iniciaron unos afios de
aprendizaje y estudio para esta estirpe de hermanos, que
enamorados de las Bellas Artes, despuntaron en la pin-
tura y en la musica, rodeados del piano, de la guitarra y
del violin. En el conjunto donado al Museo de Villena se
descubre un clasico bodegon repleto de naranjas, y una
reluciente manzana, que situadas junto a las tipicas jarras
de cerdmica de reflejo metdlico firmé Domingo, precoz-
mente, en su niflez.

En el afio 1925, en la publicacion madrilefia La Esfera
(1914-1931), una de las principales revistas ilustradas de
la época, aparece el nombre de Domingo Gimeno en
una resefia escrita por el reputado critico de arte Silvio
Lago, pseudonimo de José Francés (1883-1964), por su
participacién en la Exposicién de Bellas Artes de Sevi-
lla. Con tan solo dieciséis afios, nuestro artista se codea
en la seccion de pintura y dibujo con los grandes de la
escuela sevillana como son Gonzalo Bilbao (1860-1938),
Alfonso Grosso (1893-1983) y Santiago Martinez (1890-
1979), entre otros, en este certamen anual.

Quedaban pocos afios ya para la internacionalizacion de
la ciudad hispalense, con la celebracion de la Exposicion
Iberoamericana de 1929, un gran acontecimiento cultural
y econdomico, con el que ademas se produjo una profunda
transformacion urbana. El pintor Gustavo Bacarisas (1873-
1971), al que conoceria en su primera época de forma-
cion, firmé el modernista cartel anunciador de tal magno
evento. La eleccion de una triunfante figura femenina ata-
viada con una amplia mantilla blanca, que alegdricamente
representaba a Sevilla, conquistd a los organizadores.

La panordmica de esta reavivada Sevilla, desde un mar-
gen del rio Guadalquivir, se perpetda, en las fechas de
la Exposicion Iberoamericana, en un 6leo de Gimeno, de
coleccion particular, titulado Embarcadero de la falua, ca.
1929, de tintes impresionistas (Fig. 3). En primer término,
sitlia el apeadero que da acceso a estos botes de recreo,
ampliando la vision hacia el lado oriental del rio donde se
alza imponente la simbdlica y misteriosa Torre del Oro.

Segun las anotaciones de Victoria Gimeno, su hermano
Domingo ingreso en la Escuela Superior de Artes e Indus-
trias y Bellas Artes® al indicar que “Entré en el Museo para

6 La denominacion de esta escuela se toma de la pagina web de la
Universidad de Sevilla, exactamente de la Seccion de Historia de la
Escuela Politécnica Superior: www.eps.us.es
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Figura 3: Embarcadero de la falda, ca. 1929, Domingo Gimeno,
Coleccidn particular.

realizar los estudios de Bellas Artes..”. Esta escuela estaba
situada en el interior del Museo de Bellas Artes de Sevilla
desde principios del siglo XX. Como alumno aventajado
del centro recibid, en 1931, el Premio Extraordinario de Fin
de Carrera por el lienzo, de gran formato, £/ Picador. Dentro
de la tradicional tematica costumbrista encumbré al sevi-
llano Perico el Loro en un retrato de cuerpo entero en el
que mostrd a uno de los tipos populares del folclore local.

De sus maestros sevillanos se impregnd del costum-
brismo castizo de Gonzalo Bilbao; del realismo de la figura
de Manuel Gonzdlez Santos (1875-1949) y del clasicismo
de Virgilio Mattoni (1842-1923), resultando una produc-
cion muy variada encuadrada en la tematica costumbrista
-mediante el estudio de figuras que plasman la identidad
local-, en el retrato individual, en el paisaje urbano y mari-
timo, y en el bodegon. De estilo realista se permitid con-
cesiones a lo largo de su dilatada carrera artistica.

Se puede decir que Sara Gimeno Fuster (1897-1961), la
hermana mayor, la primogénita de la familia, fue su verda-
dera mentora, y la que le alentd a realizar esta formacion
artistica. Anteriormente, ella también habia estudiado
Bellas Artes, y habia conseguido finalizar los estudios
de Magisterio, los que enfocd hacia el comercio, colabo-
rando en los negocios del padre. Al fallecer este, en el
aflo 1928, Sara intentd quedarse al mando del negocio,
pero el rumbo de la vida no se lo puso facil.

Paralelamente a su aprendizaje artistico, Domingo Gimeno
estudio piano en la Academia de Musica de la Real Socie-
dad Econdmica Sevillana de Amigos del Pals (1892-1933Y’,
en la que también se formaron sus hermanas Ana y Vic-
toria. En una noticia del diario E/ Liberal en relacion a la

7 Laimportancia de la Academia de Musica de la Real Sociedad Eco-
nomica Sevillana de Amigos del Pais (1892-1933) se ve reflejada en la
tesis de José Ignacio Cansino Gonzalez, presentada en la Universidad
de Sevilla en el afio 2009.
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clausura del curso, 1926-1927, de este centro musical,
se describen las magnificas calificaciones obtenidas por
nuestro artista, incluido en la apropiada seccién de varo-
nes, al finalizar el tercer afio académico. Un aprendizaje,
del que recibié sobresaliente y primer diploma®, y al que
renuncio al dedicarse por completo a la creacion pictdrica.

El compositor valenciano Eduardo Torres (1872-1934),
maestro de capilla de la Catedral de Sevilla, fue profe-
sor de solfeo, armonfa, y cursos avanzados de piano,
a partir de 1919, en la mencionada academia en la que
tuvo como alumnas a Ana y Victoria®, las hermanas de
Domingo. En origen, este centro se volcd en la ense-
flanza femenina y gratuita, y afios mas tarde, en el curso
1923-1924, abrieron esta formacion reglada musical a la
seccion masculina.

Del afio 1922 es la fotografia antigua que se conserva, en
el archivo familiar de los Duque Gimeno, en la que Ana
Gimeno Fuster (1904°-1931) aparece rodeada de otros
musicos varones en la apertura del curso del Ateneo de
Sevilla. Con programa musical de su maestro Eduardo
Torres, Ana inicid su metedrica carrera como pianista.

Tres afios mas tarde, este reconocido maestro, junto al
afamado compositor Manuel de Falla (1876-1946), media-
ron para que el Ayuntamiento de Sevilla concediera a Ana
Gimeno una pensién de estudios para continuar su forma-
cion en el Conservatorio de Paris teniendo como precep-
tores a los distinguidos pianistas Joaquin Nin (1879-1949),
Theodor Szantd (1877-1934) y Lazare Lévy (1882-1964).

Pasados casi diez afios de ese primer recuerdo fotogra-
fico en el Ateneo, y del principio de otra prometedora
carrera dentro del seno de la misma familia, la brillante
pianista Anita Gimeno, como la mencionaban en los pro-
gramas de sus conciertos, fallecia prematuramente en
Sevilla en 1931, desvaneciéndose su célebre porvenir.

Junto a Ana Gimeno en Paris estuvieron su hermana Vic-
toria (1906-2000), la que le siguid los pasos musicales
y recibid otra beca para perfeccionarse en piano en el
mismo conservatorio parisino, y Luz (1901-1929), la que
las acompafio, a cumplir su suefio, en este refugio artis-

8 Estas calificaciones se publican, el 7 de julio de 1927, en el diario E/
Liberal de Sevilla.

9 En el estudio, Eduardo Torres (1872-1934) de la Catedral al Con-
servatorio: gestion, educacion y critica musical en Sevilla durante el
primer tercio del siglo XX, de Olimpia Garcia-Torres, se encuentran los
datos resefiados sobre esta importante figura musical.

10 En la reciente investigacion, del autor Adriano Duque, Estudiante
en Paris: Ana Gimeno Fuster (1908-1931) y la renovacion musical de
Sevilla, se indica que Ana Gimeno nacié en 1908, y no en 1904 como
se apunta en otros escritos sobre la familia. Victoria Gimeno, nacida
en 1906, relata en sus memorias que su hermana Ana era aflo y medio
mayor que ella.
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tico situado en la capital francesa. En las memorias de
Victoria ella misma relata asi su apasionante llegada:

“En Paris nos alojamos en unos apartamentos nue-
vos que hicieron en Saint-Cloud, desde las ventanas
vefamos el Bois de Boulagne. Aquellos apartamen-
tos estaban ocupados especialmente por muchos
artistas, frente al nuestro vivia una violonchelista a la
que un dia fue a visitarla Arturo Rubinstein, al pasar
y escuchar tocar el piano se queddé sentado en las
escaleras y pregunté a su amiga quien era la pianista
gque tocaba con tanto arte, le dijo que eran unas nifias
espafiolas y él se quedd maravillado, segun nos dije-
ron mas tarde” (Gimeno, 1986, 15).

Precipitadamente en la ciudad del Sena, en el verano de
1929, Luz pierde la vida, dos afios antes que su hermana
Anita. Los delicados dedos, de esta joven despierta,
dejaron de acariciar las cuerdas de su guitarra para siem-
pre, aquella que tocaba prodigiosamente. Y Victoria, tras
este primer duro golpe abandond su carrera musical
y se instalé en el municipio andaluz de Zufre (Huelva)
donde formé una gran familia -la Unica de los hermanos
que tuvo descendencia-, alejada del elegante ambiente
parisino, del enriquecedor aprendizaje musical y de las
grandes figuras instructoras.

3. LA VIDA NOMADA DEL ARTISTA

El peregrinaje vital y artistico de Domingo Gimeno, junto
a su inseparable hermana Sara, se puede calificar de
noémada al asentarse temporalmente en las ciudades
espafiolas y francesas de Madrid, Marsella y Bilbao, tras
concluir su reglada formacion artistica en Sevilla y querer
dedicarse a la ensefianza.

El primer destino, de nuestro protagonista, fue la capi-
tal de Espafia. A Domingo y a Sara les interesaba la
docencia y ambos se presentaron a las pruebas selec-
tivas para conseguir la catedra de dibujo e impartir la
materia en Institutos de Enseflanzas Medias del pais. En
este tiempo estallé la Guerra Civil espafiola (1936-1939)
y su anhelo, de abordar una nueva etapa pedagdgica,
quedd truncado teniendo que partir hacia Francia, refu-
gidndose en la ciudad portuaria de Marsella, hasta el
final de la contienda.

Durante estos afios, en este enclave fronterizo y de trdn-
sito, trabajé incesantemente y recién llegado aprovechd
para mostrar sus creaciones en la Galerie Moullot y en
el centro cultural Le Maison des Arts. De sus paseos, por
las callejuelas de Marsella, surgieron los paisajes urba-
nos en los que reflejd la arquitectura mas emblematica y
los rincones de los barrios mas populares en unas com-
posiciones, mds abocetadas, en las que empleaba una
pincelada mas suelta.
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El célebre Vieux Port o puerto viejo de Marsella, protago-
nista también de la pintura neocimpresionista del parisino
Paul Signac (1863-1935), perdura en sus escenas mariti-
mas, repletas de barcos de pesca, para las que destina
una paleta cromatica nueva y luminosa al envolverlas de
la atmdésfera mediterrdnea. Un paisaje autoctono que
explord en profundidad en este, y en el resto de destinos
que le depard el rumbo de su vida artistica.

En relacion a la plasmacion de figuras, experimentd con
los repetidos estudios de cabezas, y con los primeros
desnudos, temdtica poco comun en su €época de estudio
en Sevilla. En Cabeza de holandes, ca. 1938, una obra
destacada de su produccion, la pincelada vuelve a ser
mas suelta y atrevida componiendo un rostro abocetado
acercdndose a las vanguardias francesas de principios
del siglo XX. Y en su serie de desnudos reinterpreta a
uno de los clasicos sevillanos del Siglo de Oro espafiol.
La Venus del espejo, 1647-1651, de Veldzquez (1599-
1660), tres siglos después, se versiona por Gimeno dis-
poniendo, de igual modo, el recurso del espejo para el
reflejo de la modelo (Fig. 4).

Figura 4: Desnudo, ca. 1938, Domingo Gimeno, Coleccion particular.

Terminada la Guerra Civil espafiola vuelve a casa, pero
antes de regresar participé en una Ultima exposicion en
territorio francés. Segun se lee en las semblanzas edita-
das sobre el artista, la mencionada muestra pudo ser el
Salén de los Independientes, de 1939, en el Grand Palais
des Champs-Elysées de Parfs, un evento artistico anual
organizado por la Societé des Artistes Indépendants
que promovia la libertad artistica y se desmarcaba del
formato tradicional del resto de certamenes.

La vuelta a Sevilla no fue facil. Gimeno, intenté retomar
su carrera docente, sin éxito, lo que le llevé a refugiarse
en Bilbao, su tercer destino. Junto a su fiel compafiera,
su hermana Sara, se labrd, durante mas de veinte afios,
una elogiada carrera como retratista de las personalida-
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des mas relevantes de esta rica ciudad industrial. Entre
los recuerdos de Victoria se lee lo siguiente:

“Mis hermanos se fueron a Madrid y de alli por reco-
mendacién del Marqués de Lozoya al que le hizo un
retrato, se marcharon a Bilbao, donde enseguida le
hicieron muchos encargos” (Gimeno, 1986, 27).

Efectivamente, en una publicacion pdstuma dedicada al
Marqués de Lozoya", en reconocimiento a su labor en el
campo de la Historia del Arte, se reproduce el mencio-
nado retrato de busto. Gimeno, en Madrid, inmortaliza al
carboncillo a Juan de Contreras y Lopez de Ayala (1893-
1978), Marqués de Lozoya, durante el desempefio de su
cargo como director general de Bellas Artes (1939-1951).

Acto seguido, se establecid en Portugalete (Vizcaya) y
se encumbrd como “pintor de camara”, de la burguesia
bilbaina, en una etapa en la que alcanzd su apogeo pro-
fesional. Monsieur Didier Chautant, y otros especialistas
que también analizaron su obra en la década de los afios
ochenta, como su sobrino Aquilino Duque, le dieron este
apelativo de “pintor de camara”. En este caso, la corte
era esta clase social burguesa distinguida, consolidada
en la primera mitad del siglo XX, y que copd, con su alto
poder adquisitivo e influencia, la vida politica, social y
cultural de la ciudad vasca.

Y en la bonita villa marinera de Portugalete, en la des-
embocadura de la ria de Bilbao, pintd el dnico paisaje
que forma parte de la donacién al Museo de Villena. De
la calma y cdlida luminosidad del mar Mediterraneo, de
Marsella, pasd al embravecido y grisaceo mar Canta-
brico, a su paso por el Pais Vasco, en esta nostalgica
Marina (Fig. B).

Figura 5: Marina, ca. 1940, Domingo Gimeno, MUVI.

11 En la seccion Iconografia, de la mencionada publicacion, que se
inicia en la pagina 41, se reproduce el retrato a carboncillo ejecutado
por Domingo Gimeno.
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En la Exposicion Nacional de Bellas Artes de 1943,
celebrada en los Palacios del Retiro de Madrid, pre-
sentd dos pinturas en las que mostraba a estas
damas de la alta sociedad en unas composiciones, de
gran formato, herederas del estilo del artista Ignacio
Zuloaga (1870-1945). En una de ellas perpetia a Dofia
Flora de Ibarra y Arriluce, y en la otra a Dofia Susana
de Torrontegui e Ibarra con sus dos hijas (Fig. 6). La
familia Torrontegui, la misma que regentd en Bilbao un
hotel centenario, ahora controlaba la banca y varias
empresas de Vizcaya.

Figura 6: Retrato de Dofia Susana de Torrontegui e Ibarra, con sus
dos hijas, ca. 1943, Domingo Gimeno, Coleccion particular.

De fecha posterior, son los soberbios retratos que dedica
a su madre Ana Fuster, en 1945 y 1947. Continuador de la
retratistica de principios del siglo XX sitla sobre fondos
neutros al personaje, en actitud imperial, transmitiendo
serenidad. En uno de ellos aposenta a su progenitora,
sobre una mecedora anaranjada, y logra con la mirada
penetrante captar la atencidn del espectador.

Entre los encargos masculinos, de este periodo nor-
tefio, se localizan retratos de distinguidos empresarios,
célebres politicos e insignes militares, elegantemente
vestidos, y en distintas posiciones. Para la mayoria de
ellos prefirié el plano medio, y en ocasiones los acomodd
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en refinados butacones. En el Museo Municipal de Vigo
“Quifiones de Ledn” se encuentra uno de estos ejem-
plos, exactamente el Retrato de Casto Méndez Nufiez,
natural de Vigo, y contraalmirante de la Real Armada
Espafiola, con su uniforme oficial.

Esta prolifica serie de retratos oficiales la fue dando a
conocer, junto a sus paisajes, bodegones, y figuras en
salas expositivas y galerias como la Galeria Gys de Vito-
ria (1944), el Casino de Vigo (1944), la Sala Delsa de Bil-
bao (1948), y la Sala Veldzquez de Vigo (1953), entre otras
muchas oportunidades. La prensa local ademads se hacia
eco de estas muestras que se convertian en los mejo-
res escaparates para el ya reconocido artista. El 16 de
noviembre de 1944 en El Pueblo Gallego, el periddico de
Vigo, se lefa lo siguiente:

“La Exposiciéon de retratos de Gimeno ha constituido
el mayor éxito registrado hasta hoy en nuestra ciu-
dad. Examinamos sus creaciones y pasamos revista
a los maravillosos cuadros que nos presenta [...] son
todos ellos la expresion mas clara de un genio puesto
al servicio del arte pictdrico, con un tesén en la tarea
y un afdn en la superacion francamente notables”.

4. EL REGRESO AL SUR. EL LEGADO DEL ARTISTA

Mas de veinte afios pasé este genio en el norte de Espafia,
regresando a sus raices surefias tras el fallecimiento de su
gran pilar, su hermana Sara, en el afio 1961. En esta Ultima
etapa, en la capital hispalense, se instald definitivamente
en una preciosa casa que adquirid a su vuelta de Marsella
y en la que solia pasar temporadas en sus visitas a la fami-
lia. Con una ubicacién inmejorable, al estar situada frente
a la fachada trasera del Museo de Bellas Artes de Sevilla®?,
recibié en ella a sus clientes y a las modelos de raza que
inmortalizaba en repetidas ocasiones.

Hace relativamente poco, en una de mis visitas a Sevilla,
el actual propietario de esta residencia me abrié ama-
blemente sus puertas para que pudiera recorrerla. En su
fascinante y acogedor interior, imaginé al artista, junto
a la ventana principal de la primera planta, donde ellos
mismos me sefialaron que colocaba su caballete y se
ponia a pintar.

De su produccion sevillana proceden la mayor parte de
las obras donadas al Museo de Villena. Las pinturas, los
bocetos y los dibujos, que a continuacion se describen, y
que forman parte del conjunto atesorado en el MUVI, se
realizaron, menos algunas de ellas, durante las estancias
temporales que pasaba en Sevilla, o en la dltima etapa
en la que definitivamente se establecio en la ciudad.

12 La casa-estudio de Domingo Gimeno se localiza en la calle Bailén,
n° 39 de Sevilla.



DOMINGO GIMENO EN VILLENA. EL REGRESO PICTORICO DEL ARTISTA A TIERRAS ALICANTINAS

Gimeno siguié retratando los tipos populares fiel al
regionalismo de sus antecesores de la Escuela sevi-
llana. En estas composiciones costumbristas, dedica-
das mayoritariamente al género femenino, reflejé la
vida rural y campesina y el exotismo racial andaluz.
Esta serie de figuras tradicionales las trabajo en Sevilla,
pero también dejé constancia de los trajes regionales
de Galicia y Pals Vasco, y de las localidades de Mallorca
y Burgos en sus retratos mds pintorescos.

Para ello pintaba frente a la modelo, la que podia
posar ante el artista repetidas veces. Entre los
modelos mds requeridos su madre, sus hermanas

y sus sobrinos con los que experimentaba técnica,
composicion y tema.

De las lugarefias mas espléndidas Margarita, a la que
inmortalizo magistralmente sosteniendo un cuenco
de ceramica repleto de una Unica fruta, la manzana, la
que se cultiva preferentemente en el norte de Espafia.
Gimeno se deleitd con su delicado rostro sonrosado, de
sublime belleza y ojos claros, y con la sencilla indumen-
taria. De los matices blancos y puros, de su camisa, pasa
a los coloridos motivos desdibujados, tanto del manton,
que cae sobre su codo, como del pafiuelo, que anuda
cubriendo su cabello amarronado (Fig. 7).

Figura 7: Margarita con manzanas, Domingo Gimeno, MUVI.
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La otra pintura de esta tematica que se custodia en el
Museo de Villena, es mas abocetada, y ademas sitla a
la aldeana ante un paisaje montafioso, alejado de tierras
sevillanas. El tipico lazo de la pafioleta recuerda al del
traje tradicional vasco.

Cautivado por la belleza racial de la mujer gitana, tam-
bién la perpetia en infinidad de posturas y acciones,
descubriéndose los dos ejemplos siguientes en la colec-
cién del MUVI. Como si se tratara de una celebridad, de
perfil, captura el hermoso rostro de la Gitana oliendo una
delicada flor, la misma que en otras ocasiones sitia en
la parte superior de la cabeza. En este caso, la figura

se muestra de espaldas ganando protagonismo el flo-
ral manton de Manila y la larga cabellera, recogida en
coleta, que adereza con peineta aguamarina y una estre-
cha cinta burdeos (Fig. 8). Igualmente se deleita, en otras
pinturas similares, con las mantillas de encaje de blonda
que desparrama sobre la cabeza.

La maternidad la represento a través de gitanas amaman-
tando, acunando o abrazando a sus hijos. En Gitana con
nifio destaca la humildad del personaje, la que viste con
ropajes modestos. Su retofio ademds sostiene un pequefio
racimo de uvas, resultando la colocacion de frutas y flores
junto a las figuras, un recurso muy habitual del artista.

M

Figura 8: Gitana, Domingo Gimeno, MUVI.
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En cambio, para la hechura de sus bodegones se
inspiro de nuevo en el esplendor de la obra de los
grandes artistas del Siglo de Oro espafiol. Afin a la
tendencia de las naturalezas muertas de Zurbardn
(1598-1664) posa, en un fondo neutro, los objetos y las
piezas frutales en unas ordenadas y sencillas compo-
siciones imbuidas por la atmdsfera tenebrista (Fig. 9).
De su anterior bodegdn de iniciacion a este magis-
tral de las brevas se advierte su evidente progreso,
ambos presentes en esta coleccion.

Figura 9: Bodegon de las brevas, Domingo Gimeno, MUVI.

Entre sus modelos masculinos el joven gitano Luisillo,
otro de los protagonistas de este variado conjunto, ata-
viado con un sombrero de ala ancha y con un vistoso
pafiuelo enlazado al cuello. Sentado y sujetando una
vara, con ambas manos, mantiene una mirada firme y
anifiada. El fondo de la obra, como en los dos lien-
zos anteriores de mujeres gitanas, permanece neutro,
pero aqui ademads introduce una alforja de lana y una
vasija de barro, formando parte del atrezzo de sus
modestas moradas.

La inocencia de la nifiez la capturd en una sucesion de
amables retratos de infantes de su entorno mdés cer-
cano. Entre ellos, estudios de cabezas, retratos mas
formales o composiciones menos rigidas en las que
aparecen jugando con animales, rodeados de frutas o
en accion de leer. En el Retrato de nifio leyendo, una
pintura mds de esta donacion, atrae la atencién el foco
de luz en el rostro, dejando la otra mitad meramente
abocetada. El estudio de la Cabeza de nifia resulta
soberbio. De manera &gil y veloz detiene en el lienzo, o
en el papel, los rasgos, adornos y vestimenta de estos
inquietos modelos. La ondulada melena, casi dorada,
los intensos ojos azules y los labios rosdaceos compo-
nen un gracioso rostro ovalado. El azul del incipiente
cuello del vestido contrasta con el de sus inocentes
ojos despiertos (Fig. 10).
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Figura 10: Cabeza de nifia, Domingo Gimeno, MUVI.

De su Ultima etapa en Sevilla podrian ser los tres estudios
de cabezas femeninas, de trazo grueso y rapido, corres-
pondiendo dos de ellos al mismo semblante adulto. Del
natural tomo los rasgos primordiales quedando esta vez
inacabados. Si se comparan, con los retratos ejecutados
en su tercera etapa bilbaina, se nota ahora la evolucion
estilistica del artista y la moda del peinado, que va avan-
zando. Se suman dos retratos mds a este numeroso con-
junto, un apunte de una faz masculino al carboncillo, y
otro, de medio plano, ejecutado con lapices de colores,
en el que magistralmente nos descubre a su querida
sobrina Luz Teresa Duque Gimeno, una de las artifices
de este legado.

Este variado y cuantioso legado, ademas se enriquece
con dos piezas singulares: la pintura religiosa, E/ Cristo
de las Animas; y un gracioso friso decorativo de ange-
lotes en el que la cenefa de motivos grotescos, con
elementos fantdsticos, animales, vegetales y frutales,
enmarca a cinco desnudos angelotes que se entrecru-
zan juguetones por la amplia guirnalda que sustentan.
Gimeno, interesado por las tradiciones de su pronta
Sevilla de adopcion, y por las figuras del barroco de
la ciudad hispalense deja constancia en la pintura reli-
giosa nombrada, a la que dota de gran espiritualidad,
de uno de los momentos clave de la vida de Cristo: la
Crucifixion.
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5. UN SUENO CUMPLIDO

El nuevo Museo de Villena, inaugurado reciente-
mente en el verano del afio 2024, integra ahora otras
colecciones que enriquecen, aln mas si cabe, el
rico patrimonio de la ciudad de Villena. La recepcion
de la obra artistica del pintor villenense Domingo
Gimeno Fuster supone un grandisimo logro para el
MUVI ya que, ademas de recuperar a esta importante
figura, emprende la investigacion y la divulgacion de
su excelente trabajo.

El artista regresa a su primera morada, un suefio que
han cumplido ahora sus familiares mas cercanos, y lo
hace desplegando todo su talento en forma de pin-
tura, boceto y dibujo. Tras el primer estudio de las
diecisiete obras donadas se reconoce a un relevante
pintor que se interesd ante todo por la figura humana
poniendo en valor las raices, la posicion y la valentia
del retratado, adentrdndose tanto en su alma como
en la idiosincrasia.
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